
TA ΕΠΤΑΝΗΣΑ ΚΑΙ ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ

Αν επιχειρή σει κανείς να ορίσει τη φυσιογνωμία του επτανησιακού  θεά τρου, αν
εξηγή σει την ιδιαιτερό τητά  του, δεν μπορεί  να αποφύ γει τις έννοιες «κρίκος»,
«κό μβος», σταυροδρό μι. Ένας κρίκος με πολλά  νή ματα που συνδέουν το παλιό
και το καινού ργιο,  το παρό ν με τα προμηνύ ματα των μελλοντικώ ν εξελίξεων,
αλλά  και τα νή ματα που συνδέουν την εγχώ ρια πνευματική  ζωή  με το εξωτερικό ,
κυρίως βέβαια με την Ιταλία. Από  μια στιγμή  και ύ στερα, πριν και μετά  το 1821
πρέπει να υπολογίσουμε και τις επαφές με τα διά φορα κέντρα του ελληνισμού ,
μέσα κι έξω από  τον ελλαδικό  χώ ρο.

H αφετηρία της επτανησιακή ς θεατρική ς παρά δοσης δεν είναι εύ κολο να
εντοπιστεί.  Υποθετικά  θα  τοποθετηθεί  την  εποχή  που  τα  Επτά νησα
προσαρτώ νται στην Βενετία στα τέλη του 15ου και στις αρχές του 16ου αιώ να.
Μεταξύ  1526  και  1528  ο  Ιταλό ς  ηθοποιό ς  και  θιασά ρχης  Antonio da Molino
επισκέπτεται την Κέρκυρα και την Κρή τη και γίνονται αναγνώ σεις θεατρικώ ν
έργων,  πολύ  πιθανό ν και παραστά σεις.  Το 1571,  μετά  την κατατρό πωση του
οθωμανικού  στό λου από  τον χριστιανικό  στη ναυμαχία της Ναυπά κτου, και την
επιτυχή  από κρουση της εισβολή ς Οθωμανώ ν στη Ζά κυνθο, νεαροί  ερασιτέχνες
ευγενείς  μεταξύ  των  εορταστικώ ν  εκδηλώ σεων  θα  παρουσιά σουν  και  τους
Πέρσες του  Αισχύ λου  σε  ιταλική  μετά φραση.  Πολύ  πιθανό ν  να  δό θηκε  και
αντίστοιχη  παρά σταση  στο  Αργοστό λι,  ό που  είχε  καταλύ σει  ο  συμμαχικό ς
στό λος. Μαρτυρείται επίσης η παρά σταση της ιταλική ς κωμωδίας Fanciulla του
Petro Semitecolo στην Κέρκυρα το 1583.

Κατά  τον 17ο αιώ να η πολιτιστική  ζωή  στα Επτά νησα θα σφραγιστεί από
την  κληρονομιά  της  κρητική ς  λογοτεχνίας.  Αμέσως  έχουμε  και  τις  πρώ τες
εκδηλώ σεις  αυτονομίας  σε  ορισμένους  τομείς  ειδικά  στο  θέατρο.  Επί
παραδείγματι η  Ευγένα του Θεό δωρου Μοντσελέζε, δεν έχει το αντίστοιχό  της
στην κρητική  παραγωγή . Η επιλογή  του Μοντσελέζε σαφώ ς προσανατολισμένη
προς ένα λαϊκό  κοινό , ό πως και η Ιφιγένεια του Κατσαΐτη με τα κωμικά  εμβό λιμα
επεισό δια  που  εδώ  δεν  έχουν  καμιά  σχέση  με  τα  ιντερμέδια  του  κρητικού
θεά τρου, αντιστοιχεί  σε καθιερωμένη –από  τους Ιταλού ς κωμικού ς ηθοποιού ς–
πρακτική  στην ιταλική  σκηνή  του 17ου-18ου αιώ να.

Ακό μα πιο αυτονομημένες και με έντονο τοπικό  χρώ μα εμφανίζονται οι
ζακυνθινές κωμικές ηθογραφίες του 18ου αιώ να, Οι ψευτογιατροί του Ρού σμελη
και  Ο Χάσης  του Γουζέλη με τις ποικίλες απομιμή σεις του.  Ίσως αυτή  είναι η
περίοδος,  που αρχίζουν να καθιερώ νονται οι Ομιλίες,  δηλαδή  να παίζονται με
κά ποια συχνό τητα στα πανηγύ ρια και στο καρναβά λι. Γι’ αυτό  το πρωτό τυπο
είδος λαϊκού  θεά τρου, εκτό ς από  τις διασκευές κρητικώ ν έργων (Ερωτόκριτος,
Θυσία  του  Αβραάμ,  Ερωφίλη),  ιδιαίτερο  ενδιαφέρον  παρουσιά ζουν  οι
δραματοποιημένες κωμικοαισθηματικές ιστορίες ό πως το Κρίνος και η Ανθία.

Με τον Χάση φτά νουμε στο 1795 και μετά  από  δύ ο χρό νια, το 1797, στην
κατά λυση της Ενετοκρατίας. Παρά  τις ιδιαίτερες περιπέτειες από  τις οποίες θα
περά σουν τα Ιό νια νησιά ,  ουσιαστικά  θα δένονται ό λο και περισσό τερο με τη
μοίρα του ελληνισμού . Καθοριστικά  θα είναι για ό λους τα ιδεολογικά  μηνύ ματα
της Γαλλική ς Επανά στασης, του Ρή γα, του Κοραή  και η απή χηση του ίδιου του
Αγώ να για την Ανεξαρτησία.  Ενώ  οι  Επτανή σιοι  θα συμμετέχουν ό λο και  πιο
ενεργά  στα γεγονό τα της ελλαδική ς ό χθης, και στην ά λλη ό χθη, την ιταλική ,  η
κατά σταση έχει αλλά ξει ριζικά , ό λο και πιο πολύ  θα φουντώ νει το ηφαίστειο της
εθνική ς  αναταραχή ς.  Ο αντίκτυπος αυτώ ν των ανακατατά ξεων θα είναι  πολύ



έντονος στα πνευματικά  και θεατρικά  φαινό μενα. Θα επισημά νουμε εδώ  πως ο
υπό λοιπος  ελληνισμό ς,  μέσα  από  το  κίνημα  για  εθνική  χειραφέτηση,  τώ ρα
αρχίζει και οργανώ νει τα θεατρικά  του ενδιαφέροντα.

Στην  Κέρκυρα  παρά λληλα  με  τις  περιοδείες  ιταλικώ ν  θιά σων  ό περας,
συνεχίζονται  και  ερασιτεχνικές  παραστά σεις  από  ομά δες  φιλοτέχνων,
συγκροτημένες  σε  ομίλους  ή  ό χι,  παραστά σεις  στα  ελληνικά  ή  ιταλικά .  Οι
Επτανή σιοι θα δού νε στη σκηνή  έργα του Μεταστά σιου και του Γκολντό νι την
ίδια  στιγμή  που  ο  υπό λοιπος  ελληνισμό ς  στις  παροικίες,  τις  παραδουνά βιες
ηγεμονίες  θα  γνωρίσει  τους  δύ ο  Ιταλού ς  συγγραφείς  από  το  βιβλίο  ή  από
χειρό γραφες μεταφρά σεις  τους.  Οι  παραστά σεις κωμωδιώ ν του Γκολντό νι  θα
είναι πυκνές. Αξίζει να σημειώ σουμε ό τι στη Ζά κυνθο το 1813 η Nobile Società
Filodramatica ανεβά ζει σε ελληνική  μετά φραση την κωμωδία του Γκολντό νι  Ο
ψεύτης και η σχετική  είδηση αναγρά φεται στην  Εφημερίδα των Ιονίων Νήσων.
Είναι η πρώ τη φορά  που ερασιτεχνική  παρά σταση θα γνωρίσει τέτοια δημό σια
αναγνώ ριση.  Ανά λογη  δημοσιό τητα  θα  δοθεί  σε  παρά σταση  κωμωδία  του
Γκολντό νι  στην  Κέρκυρα  το  1815.  Έως  τό τε  τα  Ιό νια  νησιά  θα  έχουν  το
μονοπώ λιο  της  θεατρική ς  δραστηριό τητας.  Στις  παραμονές  του  1821  θα
δημιουργηθού ν  και  ά λλες  εστίες  θεατρική ς  κίνησης,  ό πως  στην  Οδησσό ,  στο
Βουκουρέστι,  στο  Ιά σιο  και  στην  Τεργέστη.  Εδώ  προετοιμά ζονται  και
δοκιμά ζονται οι δυνά μεις,  τα μέσα,  τα προγρά μματα, για το μεγά λο θεατρικό
ξεκίνημα που θα γίνει μετά  το 1830 στο ανεξά ρτητο κρά τος. Επτανή σιοι θα είναι
αυτοί  που θα διαπρέπουν στις θεατρικές εκδηλώ σεις στις θεατρικές παροικίες
πριν το 1821, και στις πρώ τες από πειρες δημιουργίας θεά τρου στην Ερμού πολη
και στην Αθή να την δεκαετία  του 1830 και στην αποφασιστική  φά ση για τη
δημιουργία  μό νιμων  επαγγελματικώ ν  θιά σων  λίγο  πριν  και  λίγο  μετά  την
αλλαγή  της δυναστείας το 1863.

Όσον αφορά  την θεατρική  πραγματικό τητα στα Επτά νησα την περίοδο
αυτή  θα τη χωρίζαμε σε δύ ο ισχυρού ς πό λους: Ο ένας πό λος βρισκό ταν στην
Κέρκυρα, και ταυτιζό ταν με την ακμή , ή δη από  τον 18ο αιώ να, του ιταλό φωνου
μελοδρά ματος,  ενώ  στον δεύ τερο πό λο βρίσκεται ασφαλώ ς η Ζά κυνθος,  στην
οποία,  πέρα  από  τις  υφιστά μενες  βά σεις  του  λαϊκού  θεά τρου  έχει  ή δη
συντελεστεί  και το «ποιοτικό  ά λμα» προς το αστικό  δρά μα με τον Βασιλικό του
Αντωνίου  Μά τεση.  Μεταξύ  των  δύ ο  πό λων  θα  βρεθού ν  η  Λευκά δα  και  η
Κεφαλονιά ,  που  ή δη  πριν  την  Ένωση  έχουν  δώ σει  αντίστοιχα  έναν
αναγνωρισμένο εκπρό σωπο του «εθνικού » δρά ματος, τον Ιωά ννη Ζαμπέλιο, και,
η δεύ τερη πολύ  παλαιό τερα, έναν βηματισμό  της κλασικίζουσας δραματουργίας
προσαρμοσμένο στα τοπικά  πρό τυπα, με τα έργα του Κατσαΐτη.

Η  επτανησιακή  πολιτιστική  περιοχή  και  ως  κληρονό μος  της  κρητική ς
δραματική ς  παρά δοσης  και  με  την  εγχώ ρια  πρωτό τυπη  δημιουργία,  με  τις
πλού σιες δυνατό τητες επικοινωνίας με τον ευρωπαϊκό -ιταλικό  περίγυρο, με την
αναδιά ταξη και επαναπροσανατολισμό  μετά  το 1797, των ενδιαφερό ντων προς
τους  κοινού ς  πνευματικού ς  στό χους  του  ελληνισμού ,  με  την  έντονη
ερασιτεχνική  δραστηριό τητα και ά λλες δυνατό τητες, πολύ  φυσιολογικά  έγινε το
καλλιτεχνικό  φυτώ ριο που θα προσφέρει πολύ τιμο υλικό  για την ανά πτυξη της
σκηνική ς τέχνης στην Ελλά δα του 19ου αιώ να.

Το 1864, με την πολιτειακή  αλλαγή , σε πνευματικό  επίπεδο το μαγνητικό
πεδίο  αλλά ζει  με  την  εμφά νιση  ενό ς  ισχυρό τατου  πό λου  που  ανατρέπει  τις
ισορροπίες.  Η  Αθή να,  ένας  «γενναίος  νέος  κό σμος»  με  σαφώ ς  μικρό τερο
θεατρικό  παρελθό ν, προσελκύ ει ό λες τις πνευματικές ζυμώ σεις, τα ρεύ ματα και



το πολιτιστικό  υλικό  εν γένει του μείζονος ελληνισμού , που σταδιακά  αρχίζει να
αποδυναμώ νεται.  Στην  Αθή να  χτίζεται  μια  καινού ρια  θεατρική  ζωή  σ’  ένα
ελεύ θερο πεδίο.

Αυτό  το πεδίο είναι ελεύ θερο και κοινωνικά .  Στα Επτά νησα το θέατρο
έχει  διαμορφωθεί  παρά λληλα  με  την  ομαλή  διαμό ρφωση  μιας  αστική ς
κοινωνίας. Η Ένωση δεν διαταρά σσει τον κοινωνικό  ιστό  ό σο τον πνευματικό
βίο.  Αντίθετα, στην Αθή να το θέατρο είναι τό σο καινού ριο ό σο και ο αστικό ς
κό σμος  στον  οποίο  πρέπει  να  ενταχθεί.  Η  Αθή να,  αντίθετα  με  τα  Επτά νησα,
πρέπει να αποκτή σει αστική  τά ξη έχοντας ή δη αποκτή σει θέατρο (αφού  δεν έχει
παραδοσιακού ς ευγενείς για να το στηρίξουν, ενώ  το επίσημο κρά τος δεν δείχνει
να έχει ενδιαφέρον). Η Αθή να στα 1864 είναι ακό μη ένα γοητευτικό  Ελντορά ντο
για τους ανθρώ πους του πνεύ ματος. Γι’ αυτό  η κοινωνία των Επτανή σων δεν θα
αλλά ξει. Θα αλλά ξει ό μως το θέατρό  τους.

Η δραματουργική  παραγωγή , η ά μεσα σχετιζό μενη με τη θεατρική  πρά ξη
είναι ασφαλώ ς μεγαλύ τερη της εκδοτική ς (και συχνά  ασύ μβατες χρονικά ), ένα
πολύ  μεγά λο ό μως από  το ανέκδοτο μέρος της φαίνεται πως είναι πια οριστικά
χαμένο.  Το  πιο  σημαντικό  επίτευγμα του θεά τρου στα Επτά νησα εκείνη  την
περίοδο  είναι  η  ανά πτυξη  του  πρωτό τυπου  ελληνικού  μελοδρά ματος
(εννοώ ντας ό χι μό νο μελό δραμα που γρά φεται σε ελληνική  γλώ σσα, αλλά  και
μελό δραμα  που  γρά φεται  από  Έλληνες  δημιουργού ς  για  ελληνικό  κοινό ).
Αναφέρουμε τους Παύ λο Καρρέρ,  Σπυρίδωνα Ξύ νδα, Σπύ ρο Σαμά ρα,  Διονύ σιο
Ροδοθεά το, Νικό λαο Τζανή  Μεταξά , Διονύ σιο Λαυρά γκα.

Σε ό ,τι αφορά  το θέατρο πρό ζας ό μως, αυτό  που είναι σίγουρο είναι ό τι
έως το 1900 στο γεωγραφικό  χώ ρο των Επτανή σων δεν συναντού με ού τε το
μεγά λο έργο, ού τε τον μεγά λο συγγραφέα. Είναι χαρακτηριστικό  ό τι  μέχρι το
τέλος του αιώ να έχουμε ελά χιστους συγγραφείς που εμφανίζονται εκδοτικά  ή
δραματουργικά  με περισσό τερα του ενό ς έργα, ενώ  η ανά πτυξη ενό ς πρώ ιμου
κωμειδυλλίου  (κωμωδίας  μετ'  ασμά των),  ό πως  ή ταν  τα  έργα  του  Πίου
Μαρτζώ κη, του Σωκρά τη Ζερβού  και του Ιωά ννη Τσακασιά νου, δεν μπορεί  να
συγκριθεί με τα επιγενό μενα αντίστοιχα αθηναϊκά  έργα.

Η μεταφραστική  παραγωγή  έχει ιδιαίτερο ενδιαφέρον, μια και γνωρίζει
μεγά λη  ανά πτυξη  σε  σχέση  με  το  παρελθό ν.  Αξιό λογοι  μεταφραστές
εμφανίζονται, με κορυφαία μορφή  τον ζακυνθινό  Γεώ ργιο Σφή κα, εραστή  της
τέχνης  του θεά τρου,  με  τερά στιο  έργο  που καλύ πτει  ό λη  την  περίοδο 1864-
1900, αλλά  και ά λλους. Το σύ γχρονο ιταλικό  δρά μα, ιδίως η κωμωδία, αλλά  και
το  γαλλικό ,  έχουν  την  προτίμηση  των  μεταφραστώ ν,  ενώ  λιγό τερο  συχνά
συναντού με  και  «παραφρά σεις».  Θα  πρέπει  να  επισημά νουμε  ό μως  ό τι  οι
μεταφρά σεις που εκδίδονται αυτή  την περίοδο στα Επτά νησα δεν θα πρέπει να
συγκαταλεγού ν  στις  «διαφωτιστικές»  μεταφρά σεις  που  την  τελευταία
εκατονταετία είχαν δει το φως στις κοινό τητες των ελλή νων.

Στο  σημείο  ό που  τα  Επτά νησα  υπερείχαν  σαφώ ς  σε  σχέση  με  τον
υπό λοιπο ελληνικό  χώ ρο, δηλαδή  στη θεατρική  στέγη, δεν παρατηρείται κά μψη,
ό πως συμβαίνει  με τη δραματουργία  και  τη θεατρική  πρά ξη.  Και τα τέσσερα
μεγά λα νησιά  είχαν ή δη θέατρα οργανωμένα πριν από  την Ένωση. Ως το τέλος
του αιώ να,  ανοικοδομού νται νέα θεατρικά  κτίρια,  για να ανταποκριθού ν στις
νέες  ανά γκες.  Ένας  εξίσου  σημαντικό ς  λό γος  για  την  ανοικοδό μηση  νέων
θεά τρων είναι και η επιθυμία των πρωτοεμφανιζό μενων στα Επτά νησα αιρετώ ν
δημοτικώ ν αρχώ ν να δημιουργή σουν έργα υποδομή ς. Το θέατρο στα Επτά νησα
ή ταν ά λλωστε, ό πως και οι εκκλησίες, χώ ρος  συνά ντησης ό λων των κοινωνικώ ν



τά ξεων – η θεατρική  παρά σταση είναι μείζον κοινωνικό  γεγονό ς. Έτσι, με μία
μό νο  εξαίρεση,  η  παρά δοση  της  ιδιωτική ς  πρωτοβουλίας  για  την  ανέγερση
θεά τρων  συμπληρώ νεται  από  την  παρέμβαση  της  Τοπική ς  Αυτοδιοίκησης,  η
οποία  συχνά  υπερχρεώ νεται  (αφού  η  κεντρική  κυβέρνηση  δεν  δείχνει  να
συμμερίζεται  τον  ενθουσιασμό )  προκειμένου  να  φθά σει  στο  επιθυμητό
αποτέλεσμα.

Τα σπουδαία  θεατρικά  κτίρια  δεν  συνεπά γονται  ασφαλώ ς  και  μεγά λη
ανά πτυξη της θεατρική ς  δραστηριό τητας.  Τα μεγά λα θέατρα των Επτανή σων
ή ταν κυρίως θέατρα μελοδρά ματος. Στο τέλος του αιώ να η θεατρική  ζωή  αρχίζει
να  ατονεί,  γιατί  το  μελό δραμα,  ο  βασικό ς  της  κορμό ς,  ταξιδεύ ει  ό λο  και  πιο
αραιά  στις επτανησιακές σκηνές.

Το λαϊκό  θέατρο στα Επτά νησα εξακολουθεί  να υφίσταται,  με  βασικό
ά ξονα πά ντοτε τη Ζά κυνθο. Οι ομιλίες εκεί εξακολουθού ν να αποτελού ν ζωντανό
κομμά τι του επτανησιακού  πολιτισμού . Ωστό σο, οι ομιλίες έχουν ή δη συμβά λει
στην εξέλιξη προς το αστικό  δρά μα – είναι μοιραίο να μην προσδοκού με εξέλιξη
στο είδος αυτό ,  μολονό τι  και εδώ  η «θεωρία του παγό βουνου» έχει  ιδιαίτερη
εφαρμογή . Τα ζακυνθινά  κωμειδύ λλια θα έχουν το ά ρωμα της ομιλίας.

Αντίστοιχες  (εθιμικό τερες)  μορφές  συναντά με  και  στα  ά λλα  νησιά :
Υπά ρχουν  ειδή σεις  για  παραστά σεις  αποσπασμά των  του Ερωτόκριτου στη
Ζά κυνθο και την Κεφαλονιά  με απομιμή σεις της βενετσιά νικης γκιό στρας κατά
την  περίοδο  του  καρναβαλιού ,  αλλά  και  οι  λαϊκές  εικό νες  ιστορικού
περιεχομένου  του  καρναβαλιού  της  Λευκά δας,  σε  επιμέλεια  του  λαϊκού
ζωγρά φου Σπύ ρου Γαζή  ενώ  και ά λλα λαϊκά  θεά ματα γνωρίζουν επιτυχία στις
κατώ τερες κοινωνικές τά ξεις. Τέλος, τα επτανησιακά  έντυπα είναι γεμά τα από
θεατρό μορφους,  ά λλοτε  περισσό τερο  και  ά λλοτε  λιγό τερο  θεατρικού ς
σατιρικού ς  διαλό γους,  που έλκουν την καταγωγή  τους απ’  ευθείας  από  τους
αυτοσχέδιους ριμαδό ρους, τις περίφημες καρναβαλικές παρλά τες, που αφή νουν
εποχή  και μεταδίδονται από  γενιά  σε γενιά .

Η ό ποια παρακμή  ή  αποδυνά μωση του λαϊκού  θεά τρου στα Επτά νησα
μπορεί να συνδεθεί ό χι με την πολιτειακή  μεταβολή  της Ένωσης, αλλά  με την εν
γένει αποδυνά μωση του λαϊκού  πολιτισμού  στην Ελλά δα, που προκλή θηκε από
τον  ιδιό τυπο  αστικό  μετασχηματισμό  της  τελευταίας  στη διά ρκεια  του 20ού
αιώ να.

Τα Επτά νησα δεν κατό ρθωσαν να έχουν βιώ σιμους «αυτό χθονες» αμιγώ ς
επαγγελματικού ς θιά σους, με εξαίρεση τον ημι-επαγγελματικό  θίασο Σφή κα στη
Ζά κυνθο το 1875.

Παρά λληλα,  συνεχίζεται  η  παρά δοση  των  ντό πιων dilettanti,  των
επιφανώ ν αστώ ν που συγκροτού ν τις ερασιτεχνικές θεατρικές ομά δες οι οποίες
ανεβά ζουν  παραστά σεις.  Θα  πρέπει  να  σημειώ σουμε  εδώ  ό τι  η  έννοια  του
«ερασιτέχνη»  δεν  υποδηλώ νει  ό τι  οι  παραστά σεις  των  dilettanti  ή ταν
υποδεέστερες  ποιοτικά  από  εκείνες  των  επαγγελματιώ ν,  τουλά χιστον  των
ελληνικώ ν θιά σων. (Η μό νη διαφορά  είναι ό τι οι επαγγελματίες απλώ ς ζού σαν
από  το θέατρο, χωρίς  ό μως να έχουν μεγαλύ τερη θεατρική  παιδεία από  τους
ερασιτέχνες).  Ιδιαίτερη  σημασία  στην  περίοδο  αυτή  αποκτά  η  συχνό τερη
παρουσία  γυναικώ ν  επί  σκηνή ς,  πρά γμα  αδιανό ητο  τα  παλαιό τερα  χρό νια.
Επιπλέον,  εκτό ς  από  τους  παλιού ς  ά ρχοντες,  στις  τά ξεις  των dilettanti
υπεισέρχονται και οι νέοι, ανερχό μενοι αστοί  (σπουδαγμένοι επιστή μονες αλλά
και επιφανείς  επαγγελματίες που έχουν αποκτή σει  κοινωνική  καταξίωση).  Το
θέατρο των ερασιτεχνώ ν λοιπό ν εξακολουθεί  να αποτελεί  (και να υποκρύ πτει)



ένα  ιδιό τυπο  παιχνίδι  εντό πιας  καταξίωσης,  μια  «συνή θεια  πολυτελείας»  με
καλλιτεχνικές  αξιώ σεις,  που στη συντριπτική  πλειονό τητα  των περιπτώ σεων
δεν βλέπει  πέρα από  τα στενά  ό ρια της  τοπική ς  κοινωνίας,  αλλά  που συχνά
κυοφορεί μελλοντικού ς επαγγελματίες – με την προϋ πό θεση ό τι οι τελευταίοι θα
ξεφύ γουν από  το στενό  κύ κλο των νησιώ ν.

Οι επαγγελματικοί  θίασοι που επισκέπτονται τα Επτά νησα (τη Ζά κυνθο
με σαφώ ς μεγαλύ τερη επιτυχία) καθορίζουν τις εξαιρέσεις στο διπολικό  αυτό
ρεπερτό ριο, εισά γοντας  στο επτανησιακό  κοινό  τους νεοέλληνες συγγραφείς.

Μπορεί  ο ενθουσιώ δης και δυσνό ητος λό γος του Διονυσίου Ταβουλά ρη
να  μη  γραφεί  ακριβώ ς  με  χρυσά  γρά μματα  στην  ιστορία  του  θεά τρου  μας,
ωστό σο  ο  ίδιος  ο  Ταβουλά ρης,  ως  ηθοποιό ς  είναι  η  προσωποποίηση  της
«μετακένωσης» θεατρικού  δυναμικού  από  τα Επτά νησα στην «εθνική » σκηνή ,
που παγιώ νεται στο τέλος του αιώ να. Όλο αυτό  το δυναμικό , που κουβαλά ει ό λη
την  παρά δοση  του  επτανησιακού  θεά τρου,  θα  καθορίσει  αποφασιστικά  την
πορεία της νεοελληνική ς θεατρική ς ζωή ς και θα κατακτή σει πανελλή νια φή μη.

Σε  επίπεδο  δραματουργίας,  κυρίως  ο  Γρηγό ριος  Ξενό πουλος,
αρχιτέκτονας  του  νεοελληνικού  δρά ματος,  αλλά  και  ο  Μπά μπης  Άννινος  και
ά λλοι,  κουβαλού ν  στις  τσέπες  τους  πολλού ς  σπό ρους  από  το  Βασιλικό του
Μά τεση. Οι Καρρέρ, Σαμά ρας, Λαυρά γκας, Λαμπελέτ και ά λλοι θα εγκαινιά σουν
και  θα  εδραιώ σουν  το  ελληνικό  μελό δραμα.  Αστικό  δρά μα,  λυρικό  θέατρο,
κωμειδύ λλιο,  ανθίζουν στην Αθή να,  οι ρίζες τους ό μως περνού ν κά τω από  το
Ιό νιο Πέλαγος.

Αυτό  που πρέπει να επισημανθεί  είναι ό τι τα Επτά νησα θα συμβά λλουν
σημαντικά  και  στην  καθιέρωση  της  καθομιλουμένης  ως  γλώ σσας  του
νεοελληνικού  δρά ματος. 

Ο  Διονύ σιος  Ταβουλά ρης  πά λι,  πρωτοπό ρος  του  ελληνικού
επαγγελματικού  θεά τρου, που αλώ νισε κυριολεκτικά  τις σκηνές του ελληνισμού ,
προέρχεται από  τις  τά ξεις  των επτανησίων dilettanti,  ό πως και ο Κερκυραίος
Τηλέμαχος  Λεπενιώ της.  Ο  Ιθακή σιος  Ν.  Λεκατσά ς  και  η  Κεφαλονίτισσα  –
Ζακυνθινή  Ευαγγελία Παρασκευοπού λου, είναι ακό μη μερικοί  μά ρτυρες αυτή ς
της «μετακένωσης» θεατρικώ ν δυνά μεων από  τα Επτά νησα προς την κεντρική
αθηναϊκή  σκηνή .

Το επτανησιακό  θέατρο στο παρελθό ν υπή ρξε η γέφυρα ανά μεσα στην
παρά δοση  του  κρητικού  θεά τρου  και  το  νεοελληνικό  θέατρο,  αποτελώ ντας
αναπό σπαστο κομμά τι της ιστορίας του τελευταίου. Τώ ρα πια δεν μπορού με να
μιλά με για «επτανησιακό  θέατρο»,  αλλά  για μια ενεργή  θεατρικά  περιοχή  της
Ελλά δας που αιμοδοτεί με το υλικό  και τις πνευματικές δυνά μεις της το ελληνικό
θέατρο.


